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~eisaj rosu
Complexul Muzeal Arad
Cat. 4

Peisaj - pe portativul emotiei creatoare
a lui Hans Mattis-Teutsch

lulia Mesea

Stapanind o subtila nongalanta a executiei si o eleganta
capacitate de abstractizare, Hans Mattis-Teutsch (1884-1960)
este un reprezentant de frunte al avangardei primelor decenii
ale secolului XX. Valoarea operei sale, originalitatea creatiei si,
n acelasi timp, europenitatea demersului sau teoretic si creator,
precum si deplina sincronizare cu miscarea artistica a epocii,
il situeaza Tn proximitatea celor mai de seama promotori ai
avangardei europene. Nascut si stabilit dupa incheierea studiilor
la Brasov, Mattis-Teutsch a participat activ la activitatea grupurilor
de avangarda din Ungaria, Germania si Romania, fiind revendicat
de toate cele trei spatii culturale. ,Fascinanta alchimie a creatiei
sale” este rezultatul parcurgerii unor experiente complexe
la confluenta dintre ,activismul” din arta maghiara, migcarea
miincheneza ,Der Blaue Reiter’, cea berlineza ,Der Sturm” si
avangarda romaneasca. In stabilirea de filiatii, descendente,
contacte, influente teoretice si stilistice, numele sau este alaturat
celor ale lui Franz Marc, Macke, Kupka, Kandinsky etc. Mattis-
Teutsch a fost unul dintre primii artisti din estul Europei care
au urmat modelul de abstractie propus de Kandinsky, fara ca
aceasta sa insemne influenta directa, ci conturarea unui demers
original.’

La fel ca acesta, tinde spre ,0 arta care sa fie numai
miscare organica si culoare, o arta pur sufleteasca, care sa nu mai
aiba nevoie de nici un sprijin exterior si care sa se impotriveasca
chiar naturii’, asa cum caracteriza Oscar Walter Cisek, creatiile
celor doi pictori avangardisti, cu prilejul Expozitiei Internationale
a Revistei ,Contimporanul” din 1924, unde bragsoveanul expunea
alaturi de Brancusi, Klee, Hans Arp, Kassak Lajos, Arthur Segal,
M. H. Maxy, Marcel lancu s.a.2 Drumul parcurs de Mattis-Teutsch,
nu mult diferit de al lui Kandinsky, evolueazid de la formele
Jugendstil-ului, Tnspre un expresionism muzical si apoi la pictura
abstracta, pe parcursul caruia artistul elaboreaza un ideal artistic
de respiratie universala, intr-un vocabular vizual original.?

Mattis-Teutsch nu a calatorit mai mult decat colegii sai
de breasla ce-i erau contemporani. A facut-o Tnsa n cele mai
potrivite momente: acela al formarii, la o varsta frageda, si
apoi pentru a se alatura in expozitii, celor mai mari nume ale
avangardei europene. Din notiunile de arta capatate in tara, retine
lectia valorilor afirmate de Jugendstil, primita de la profesorul sau
Arthur Coulin (1866-1912), sustinator al principiilor Artei 1900,
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atat prin creatia sa cat si prin scrieri teoretice publicate in presa
vremii.* Acestora li s-au adaugat gustul pentru decorativism,
promovat de Scoala Nationala Regald de Arte si Meserii din
Budapesta, unde artistul a invatat un an de zile, intre 1901-1902.
Va regasi preocuparile pentru conceptele si stilistica Jugendstil-
ului in aerul pe care il respira Europa artistica a epocii si, deja
initiat, se va hrani cu dezinvoltura din lectia teoretica si practica a
acestui curent. Studiul la Academia de Arta din Minchen, pe care
0 urmeaza intre 1902-1905, nu ii ingradeste spiritul in sensul
rigorilor academiste, caci ceea ce il influenteaza cel mai mult
pe artistul din Bragov este ,Zeitgeistul” acelor ani si contactul cu
cele mai curajoase experimente ale timpului.® Cercetéatorii care
au aprofundat opera Iui Mattis-Teutsch, i-au identificat multiple
ecouri si chiar origini, certe sau potentiale, de la surse teoretice, la
influente ale cuceririlor tehnicii moderne, de la teoriile teosofice si
antroposofice ale Helenei Balwatsky si Rudolf Steiner, la Despre
spiritualul in artd (1910) al lui Kandinsky, la dansul Isadorei
Duncan, si pana la cele mai recente descoperiri ale opticii.6

Sub semnul retragerii din calea civilizatiei agresive, intr-o
lume pura, adevarata, naturald — a pictorilor modernismului —
peisajul constituie primul si principalul mod al lui Mattis-Teutsch
de a se exprima in artd, genul cu care debuteaza si care il
conduce spre abstractie. Dupa abordarea, pentru o perioada
scurta, a motivelor peisagere intr-o manierd mai apropiata de
cea traditionald de descendenta naturalista, viziunea sa artistica
se distanteaza de reflectarea materialului imagistic al realitatii,
facand - intr-o evolutie gradata prin simbolismul Artei 1900 si
prin expresionism - trecerea la abstractie. ,Apa si cerul nu pot
constitui elemente picturale esentiale intr-un tablou din secolul
al douazecilea. E prea lesnicios sa obitii, cu ajutorul lor, un efect
ieftin. Ori, pictorul trebuie sa construiascd, nu sa amageasca...”
— explicd artistul optiunea pentru mijloace formale innoitoare.”
Ridicarea la un nivel superior a modului de a concepe opera de
arta, de prelucrare si redare a impulsului provocat din exterior
si prelucrat la nivele intime, profunde, mentale si emotionale va
duce inevitabil la pulverizarea genului, lipsindu-l in acest fel, de
ratiunea sa de a fi o reprezentare, redare sau interpretare a unui
fragment al realitatii. Astfel, pe grila evolutiei genului peisagistic
in creatia artigtilor activi in sudul Transilvaniei, Mattis-Teutsch se
situeaza intr-un punct de superioritate absolutd, urmat imediat
de sfardmarea genului.

Tncarcatura energetica a sudului Transilvaniei, frumusetea
locurilor, stabilitatea, siguranta si forta muntelui, linistea colinelor,
fertilitatea apelor gi vailor, apropierea acestor medii si inspirata lor
dumnezeiasca alaturare, au alimentat si au generat experientele
spiritual-artistice cele mai profunde. Profilul specific al zonei



este considerat ca fiind generatorul nasterii peisajului ca gen
in acest areal, la sfarsitul secolului al XVlll-lea, al exprimarilor
de facturd romanticd de la mijlocul secolului urmator, al
creatiei pictorilor numiti ,Heimatmaler”, al profunzimii operelor
de respiratie expresionista gi, in sfargit, al trecerii la limbajul
plastic modern, care nu repeta continutul unei reprezentari
a realitatii, ci creeazd o noua realitate. Mattis-Teutsch — ca si
concitadinul sau, Ernst Honigberger (1885-1974) — recunoagte
acest determinism geografic atunci cand, vorbind despre sursele
motivelor sale peisagistice, le plaseaza in frumusetea naturala
a tarii sale: ,Am gasit in muntii nostri ritmul, care a devenit un
ideal al vietii mele, precum si luminozitatea gi stralucirea culorilor
care sunt caracteristice Transilvaniei [...] si tot Tn muntii nogtri
am descoperit efectul binefacator al verticalei”.? Geografia Tarii
Barsei, cu ,geometria sa specifica”, cu un anume ritm al liniei, cu
o anume dinamica a formelor, migcarilor si culorilor, cu prezenta
impunatoare a muntelui (verticala), dar si existenta compensatorie
a colinei (curba domoald) si a depresiunii (orizontala) a marcat
nu doar acest debut, ci intreaga gandire artistica a lui Teutsch,
inclusiv cea abstractd, dominata de axa verticala, semn al
miscarii ascensionale, al dinamicii.®

Tn limbajul formal pentru care opteaza artistul recunoastem
atat lectia franceza: Cézanne, Gauguin, Van Gogh, Mattisse
(experienta sa pariziana a durat mai bine de doi ani, intre 1906-
1908), cat si legatura — mai degraba indirecta - cu arta grupului
,Der Blaue Reiter’'® si apoi cu expresionismul celor de la ,Der
Sturm”." Decorativismului acestor lucrari le este atribuitd ca
sursd si perioada petrecutd sub Tndrumarea pictorului Jozsef
Rippl-Rénai, reprezentant al Art-Nouveau-ului maghiar.’? Pe
masura evolutiei ciclului de peisaje (la fel de influent ca teoria
Spiritualului in arta), poate fi semnalat, dupa opinia istoricului de
artd american Stephen Mansbach, contactul cu Franz Marc, al
carui expresionism este adaptat de pictorul din Brasov ,structurii,
culorii i rezonantei emotionale” a peisajelor sale.™

Etapele creatiei lui Mattis-Teutsch sunt marcate de
schimbari la nivel tematic, compozitional, cromatic, al continutului
si al mesajului. Gradul de raportare la imagistica realitatii se
recunoaste in ftitlurile lucrarilor ce apartin genului peisagistic.
Intr-o prima etapa, ele poartd nume ce fac referire explicita
la motivul reprezentat: Casa pdrinteascd, Peisaj bragovean,
Peisaj cu caséd, Case si copac etc. Lucrarile marturisesc din titlu
importanta acordatad simbolisticii culorilor: Peisaj in galben si
albastru, Peisaj in galben, Peisaj luminos, Peisaj violet, Peisaj
rosu, etc." Dupa 1918, chiar daca anumite linii amintesc inca de
forme naturale, permiténd chiar identificarea acestora, peisajele
se numesc simplu: Compozitie.'
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Flori sufletegti
Muzeul de Arta Brasov
Cat. 14
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Primele peisaje pastrate valorificd motive cu mare
incarcaturé emotionala pentru artistul bragsovean: locurile natale,
casa parinteasca si gradina, Tmprejurimile. Chiar de la aceste
prime reprezentari peisagistice - peisajul ,de suflet” al artistului - se
manifestd acea distantare de abordarea naturalista, in favoarea
ideii de spiritualizare a geografiei, intr-o tratare moderna a
elementelor fundamentale ale sugestiei picturale. Motivul inspirat
din realitatea imediata, are si incarcatura simbolica a originilor si
devenirii, iar simplificarea sa formala reprezinta de fapt o cautare
a esentelor, individuale si universale in acelasi timp. Peisajul din
jurul Brasovului este motivul catorva acuarele siuleiuri de inspiratie
fauva din perioada 1908-1916. Predomina in ele motivul colinei,
ce imprumuta galbenul luminii stralucitoare a zilei sau violetul
amurgului (Peisaj din Bragov)."® Apar uneori casute stilizate, cu
acoperiguri rosii adapostite la baza dealurilor sau a palcurilor de
pomi. Formele sunt simplificate, iar cromatica se armonizeaza in
acorduri puternic contrastante. Spre deosebire de compozitiile
mai tarzii, in care culorile calde sunt asezate central marcand
si generéand ritmuri concentrice, aici culorile calde — verde si
galben — sunt Tmpinse inspre limitele compozitiei, accentuand
o senzatie de spatiu in extindere. Culorile verde si galben sunt
o preferintd fireascad pentru peisagistica lui Mattis-Teutsch, caci
apartin luminii si vietii. Kandinsky afirma cé, alaturate (verdele
alaturat galbenului), capata o energie similara dinamicii infinite
a universului."

Un Peisaj cu cépite de fan, este o adevéaratad explozie
fauva de culoare si caldura.” intreaga caldura a unei zile toride
de vara este refinuta in culoarea de flacara a celor doua céapite
din primul plan si a pamantului. Tabloul se structureaza pe curbe
inchise Tn primul plan (in forma céapitelor), tot mai deschise
spre fundal, unde colinele par sa se intinda la nesfarsit intr-un
ritm obosit, toropit de apasarea caldurii. Portocaliul dominant
este potentat prin interventii ritmice de verde si violet. Criticul
Hevesy Istvan afirma referindu-se la acest tablou: ,(...) o insiruire
de capite intr-un rogu-portocaliu, formeaza punctul central
al tabloului in care converg liniile campului indepartat si linia
orizontului. Acest centru virtual aruncad miscarea in ritmuri largi
catre marginile tabloului care sunt deschise, libere si nu intrerup
ritmul, ci 1l arunca Tn afara tabloului. Acest tablou nu e doar un
peisaj, ci ne face s& simtim o dinamicéa orizontald, o expansiune
nelimitata a planului.”*®

Una dintre cele mai timpurii lucrari pastrate, este peisajul
Casa pdrinteascd, aflatd la Muzeul din Sfantu Gheorghe.? Desi
sintetizeazé datele realitatii si foloseste un limbaj plastic epurat
de detalii superflue, artistul se raporteaza inca la motivul luat
din realitate, crednd, in sensul unui figurativism simbolic, o stare
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Flori sufletesti
Muzeul de Arta Brasov
Cat. 15

Casa Padrinteasca

Jlei pe panza, 35 x 46 cm
“uzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Inv. 1036

emotionald legata de locul care ii este atat de apropiat sufieteste.
Senzatia de spatiu, atat cat se mai pastreaza, este realizata prin
relatiile dintre culori. Aldturdnd galbenul, verdele si albastrul
deschis, artistul reuseste sa creeze un spatiu de reald armonie
si caldurd, care subordoneaza importanta motivului. Armonia
cromatica e Tnsotitd de ritmul verticalelor si de o simfonie a
arabescurilor si a curbelor din desenul arborilor. Acestia reprezinta
conexiunea dintre pamantul in care sunt ancorati si cerul spre
care se inaltd. Ramurile lor cuprind toate elementele prezente,
impregnandu-le de seva vitald, prin fluidul ce unifica ansamblul
compozitional si la nivel cromatic. Armonizarea are loc si in plan
simbolic: casuta, copacii, gradina, curtea devenind parti ale unui
tot guvernat de legi universale.

De altfel, copacul detine rol esential in compozitiile si
simbolistica lucrarilor inca din aceasta etapa. Plasat in primul
plan, singular sau in grupuri de doi trei, sau central, el domina
intreaga atmosfera si retine privirea nainte ca aceasta sa
nceapd jocul unduios pe care artistul il propune in ansamblul
compozitiei.?’

In lucrarea amintitd (Casa périnteascd), cei trei copaci
sunt plasati in zona mediana. Trunchiurile violacee gracile,
totusi ferme, asigura verticalitatea compozitiei, find dublate de
gardul albastrui, elementul de un geometrism afigat, delimitare
abrupta, severa intre spatiul intim si cel strain/exterior. Plasata in
fundal, vazuta prin tesatura deasa a coroanelor infrunzite, casa
este aparatd de ochiul iscoditor al strainului, ca singur loc de
intimitate reala si adapost de lumea exterioara. Artistul nu face
ca formele naturii sa vorbeasca prin ele insele, ci le forteaza sa
exprime starile pe care el le-a trait la Intalnirea cu natura, astfel
incat privitorul se confrunta nu cu o imagine a realitatii, ci — in
formularea Iui Ivan Hevesy - cu ,extractul subiectiv al realitatii”.

Cele doud elemente cu continut simbolic de natura
emotionald, casa si copacul, sunt din nou alaturate in uleiul Casa
si copac.?? De data aceasta compozitia este dominata in forta de
copacul singular plasat central. O succesiune de curbe — prima se
inchide intr-un inel, urmatoarele sunt tot mai largi — 1i subliniaza
importanta si-l delimiteazéd compozitional si simbolic. Coroana
ampla, supradimensionata n raport cu celelalte elemente ale
realitatii, obtureaza in bund parte fundalul. Casa, adapostul,
raman o prezenta solara, stabila, dar discreta in plan secund.

Motivul copacului revine obsedant si se impune cu
fermitate in lucrarile acestei etape, fie ca sunt acuarele, uleiuri
sau linogravuri. Mereu in alte peisaje in cheie lirica - oglinzi ale
starilor sufletesti ale artistului - copacii insotesc o poteca sinuoasa,
se apleaca in bataia vantului sau se inclina mladii sub greutatea
propriilor coroane. Simbol de referintd pentru pictorul romantic,
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Peisaj

Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Cat. 1

Peisaj cu copac verde
Muzeul de Arta Bragov
Cat. 3

Peisaj cu mesteceni
Muzeul de Arta Bragov
Cat. 5
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copacul capata semnificatii nationale la sfargitul secolului XIX
si este purtator al simbolului vietii In Arta 1900. Astfel, marea
concentrare de linii si ramuri, simbol al crengilor si trunchiurilor
de arbori din peisajele lui Mattis-Teutsch, nu trebuie interpretata
doar ca o influenta a liniilor decorativismului din Jugendstil, ci
mai degraba ca o actualizare a motivelor mistice ale pamantului
si copacului.z Sensurile sale multiple, profunde, sunt valorificate
de artigtii modernitatii care i iau ca reper mitologiile stravechi,
europene sau orientale, in care acesta este ,Copacul vietii” sau
,AXis Mundi”, purtator al sdmburelui vietii, generator al energiei
cosmice, legatura intre lumea de pe pamant, cea celesta si cea
subterana. In Veda, cartea sfantd a vechilor indieni, copacul
simbolizeaza forta vietii, totala si inepuizabila, interpretare care
a fost, de altfel, preluata si in arta expresionistilor.?* Semnificand
in vechile credinte renasterea, regenerarea, cunoasterea si
intelepciunea, copacul este asociat Tn crestinism suferintei,
sacrificiului gi salvarii sufletului. Din pluralitatea de sensuri si
simboluri, in creatia lui Mattis-Teutsch ar putea fi interpretat ca
0 parabola a vietii umane, in intreaga sa complexitate.?® Luand
in considerare simbolistica pe care o incumba, s-a afirmat ca
in peisajele lui Mattis-Teutsch, copacul joaca un rol similar cu
cel al cailor in opera lui Franz Marc. In tentativa de a pune in
forme ceea ce nu poate fi reprezentat, pentru a atinge ,esenta
absoluta”,
(chiar animalul in general) la Franz Marc reprezinta/simbolizeaza
tot ceea ce este ,pur’, ,adevarat”, ,frumos”.? Persistenta acestui
element in peisajele lui Mattis-Teutsch aminteste si de preferinta
lui Mondrian (1872-1944) pentru peisaje si schite de arbori pe

armonia desavarsita, copacul la Mattis-Teutsch, calul

care i stilizeaza si 1i abstractizeaza, reducandu-i prin simplificari
succesive, la expresia lor elementara.?

Dinamic si flexibil, inaltandu-se sau dubland cu ductul
sau orizontala, formand cercuri sau elipse, aluzii la sdmbure, la
geneza, la nastere, copacul capata, deseori, forme asemanatoare
cu cele umane (Peisaj nordic).? Astfel Tmbogatita cu semnificatii,
imaginea devine o sintez& a aparentei cu esenta. in Peisaj cu
copac verde, ritmul formelor si dinamica compozitiei sunt utilizate
tot ca echivalente vizuale ale migcarilor si vietii naturii.?® Artistul
sugereaza spatiul prin raporturi de bidimensionalitate cu efecte
pregnant decorative, utilizeaza liber linia, culoarea si forma, care
nu mai denumesc lucruri, ci devin purtatoare ale unui mesaj in
sine. Petele de culori pure, agternute Tn suprafete largi, sunt clar
delimitate de linii ce se Tnléntuie si se unduiesc intr-un elegant si
lin dans al formelor. Compozitiile au un ritm unduitor, ce urmeaza
liniile structurale.

In perioada in care motivul mai are corespondent in
realitate, acesta este mereu simplificat, esentializat, in cautarea



